﻿REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA GALERIA NAȚIONALĂ Ж Arta veche romaneasca : MOLDOVA · ȚARA ROMÂNEASCĂ · TRANSILVANIA - SECOLELE X — XVIII Arta românească moderna șî con» temperano a nu sînt înafara sentimentului de mare echilibru vital, dominant la oamenii epocii noastre Văd că citez, de-un timp, numai pictorițe Cite femei pictor din trecut puteau rivaliza la noi, ca vigoare în expresie, cu colegii lor pictori, cum este evident că țin acestea pasul? Chiar portretistele: Sultana Maîtec cu excelentul ei cap de femeie, sau ILEANA MICODIMí Școală noua — litografìe PAVEL CODIȚĂ : Chimia în industrie — tehnici mixti pe pînzi » MIHAI DANU : Natură statică — ulei HUNIADY LASZLO: Fată cu struguri — tablă sudată MALA ZAMFIRESCU BEDIVAN : Pregătit» de serbare — ulei Georgeta Ndpâruș, vădesc, orîcît de diferite formulări le-ar prilejui tema aceasta străveche și sobră, rigori cerebrale și senzualități de o nobilă reținere, vrednice de memorat ca opere ale epocii noastre de cumpănire și echilibrare a omului Unde se pot vedea, alăturate pe panouri vecine, probe de umorul inteligent al « Portretului de femeie » semnat de Vasile Colmare, și de sobră, adîncă rezonanță psihică a organizaț ii spațiului diurn, ca în Peisajul lui G/ieorghe locob (acest atit de sincer și personal urmăritor al propriilor sale meandre sufletești prin catalizatorii lumii văzute), este semn că de «egalizare forțată» nu poate fi bănuită epoca aceasta, generoasă cu toace individualitățile, pe care doar le îmbie la firească integrare, Grafismul savant al lui //ie Pavel din « Gazo-metrul de la Borzești », unde schela roșie își întinde trama pe toată textura spațiului văzut, relevă o nouă adaptare a scării metrice personale a insului, la dimensiunile noilor spații, industriale și urbane, impuse de socializarea vieții economice, de generosul elan spre mai bine în muncă și în viața Este do mirare că sentimentului acestuia spațial îl rimează, atît de bine genuina capacitate de a resimți natura, a unor pictori ca Viorel Mărgineanu, Paul Gherasim, Florin Niculiu, Ion Sălișteanu, și atîția alții, pentru care a gîndi spațial alveolele formei și a gîndi concret formele, volumele, se rezolvă prin peisajul, filtrat intelectual și sensibil totodată N-am să pot cuprinde bogăția acestor manifestări, — modeste în fond, cu toată opulența lor, — față de bogăția creației artiștilor noștri de azi Am omis pe mulți, poate dintre cei de primă mărime chiar: epoca în care s-au născut, în grafică un Octav Grigo-rescu, do pildă, pe lîngă pictorii și sculptorii pomeniți mal sus, are de ce să se încreadă în viitorul artei noastre Pentru cel care a urmărit prezența graficii românești în ultimii ani, actuala expoziție e un prilej de confirmări și, uneori, (de ce n-am spune-o?) de nedumeriri Se deslușește în numeroase lucrări prezentate aci, strădania de a cuprinde un orizonc larg, de a tălmăci prezentul în imagini elocvente, de a găsi acele accente care să confere operelor personalitate și substanță în același timp, însă, o anume fetișizare a originalității determină ezitări stilistice, o imprecizie, pe alocurea foarte evidentă în tălmăcirea temelor Din capul locului, cred că se impune o precizare Un articol din « Contemporanul », semnat de Mircea Deac, ridica problema necesității de a se organiza un « salon de alb-negru », întrucît, așa cum se înțelege din articolul citat, grafica ar fi primejduită de tot mai stăruitoare? orientare a unui număr de artiști spre utilizarea culorii Personal» nu sînt adept al acestei delimitări categorice a genurilor Cu atît mai mult cu cît constatarea Iui Mircea Deac e adevărată; DAN GRIGORESCU dar propunerea sa nu ține seama, chiar în interiorul propriei logici, de fireasca dezvoltare a artei E ca șl cum» cu cinci sute de ani în urmă, s-ar fi respins pictura în ulei pentru ca ar fi contravenit obișnuinței ci adiționale, sau s-ar reclama organizarea unui « salon de sculptură » care sa excludă materialele mai noi, metalul și sticla, de pildă Desenul și gravura coloiată sînt atît da vechi, încît ar părea foarte ciudat CONSTANTIN PLĂCINTĂ: Din ciclul « Васоѵіепе », Serenada muncitorului — desen în tu? FLORIN CIUBOTARII: Primăvară — xilogravură dacă azi Ii s-ar refuza dreptul de cetate în grafică Florentinii din secolul XV> cînd au creat sanguina, Filippo Lippi cînd desena pe hîrtie colorată, francezii din secolul XVIII (îndeosebi Watteau) cînd folosea procedeul numit « trois crayons », nu se gîndeau ca fac altceva decît grafică De altminteri, un cercetător de înalt prestigiu, Maurice Serullaz, nu șovăie să includă pastelul, acuarela și guașa în tehnicile graficii Fără îndoială, un salon de «alb-negru » ar fi interesant, dar nu pentru că aceasta ar fi unica posibilitate de realizare a graficii Dimpotrivă Mi se pare că tocmai varietatea tehnicilor este una dintre caracteristicile cele mai vrednice de luat in seamă în actuala expoziție Ea dovedește o preocupare a creatorilor de a reconstitui pe plan artistic, cu mijloace diverse, multitudinea aspectelor pe care le oferă viața noastră contemporană Recunoști, de pildă, în lirica fină, de o firească eleganță a Floricăi Cordescu, înfioratul cîntec al primăverii, simbolic evocată într-un desen plin de poezie, inteligent construit Și regreți încă o dată dispariția acestui talent lucid, a omului cultivat și sensibil, care, așa cum o dovedesc desenele din expoziție, se afla într-un moment rodnic al creație! sale Virtuțile efectelor de alb-negru sînt păstrate șl în laviurile dense ale lui Vîncențiu Grigorescu ; artistul sugerează surprinzător culoarea (ca în Râsàrít de soare, de o tumultoasă măreție) Ml se pare, însă, că plutește pe deasupra lucrărilor sale o anume primejdie de circumscriere la o tematică prea îngustă pentru forțele graficianului, în același sens ml se pare că ar trebui discutate unele dintre lucrările lui Paul Ordos, la care (așa cum am mal avut prilejul MALA ZAMFIRESCU BEDIVAN : Taraf - linogravurá TRAIAN BRĂDEAN : Bărbat din Drăguș — tuș VASILE DOBRIAN : Clepsidra — xilogravură / s-o semnalez), desenul unduios, plin de finețe, tinde să capete un sunet minor, lipsit de acea rezonanță adîncă pe care o ascultam, nu de mult, în lucrările dedicate « Vieții noi în Oaș », în acel memorabil «Gorun» sau în «Miner» La celălalt rapsod al Maramureșului, Vaslle Kazar, mi se pare că asistăm la un elect de a organiza cu precizie o armătură Interioară a desenului Lucrările sale, parcă mal puțin aspre decît în urmă cu un an sau doi, trădează tendința unei exprimări mal limpezi, mai lizibile Aglomerate încă, ele cuprind, însă, un dramatism rostit cu mal multă claritate (ca în acel amplu « Memento ») ; evident, efortul acesta de limpezire a mesajului nu a dat încă ultimele salo roade, dar el prevestește o stabilizare a graficii Iul Kazar în teritoriul unei expresivități plina de forță Aglomerarea nu e, bineînțeles, prin sine însăși o tară a desenului O demonstrează Octav Grlgorescu și în actuala expoziție, în « Frontispiciul » care se încheagă cu atîta elan, ca în xllografillc vechilor noastre tipărituri, în arta Iul, se croază un echilibru între ansamblul dens șl detaliul desenat cu siguranță șl grație, O demonstrează șl Valentin Popa în « Ilustra țiile » sale la Creangă, alcătuind cu minuție ritmuri de alb și de negru într-o suprafață strict organizată, plină, însă de vervă Sau Aurel Cojan, la care fuga șerpuitoare a liniilor sugerează o atmosferă plină de poezie Marcel Chirnoaga însă (la care parcă se deslușește sugestia artei lui Octav Grlgorescu), ai impresia că lucrează împotriva propriului său temperament Cînd subliniam valoarea ciclului « împotriva fascismului » nu neglijam aglomerările da linii și de tente din acele compoziții Dar acolo, ele se opreau în sensul unor sublinieri viguroase ale, volumelor, a evidențierii unor înțelesuri politice profunde De ETHEL LUCACI BÂIAȘ: Pești - xilogravură RONI NOEL: Viață nouă — tușuri colorate EMILIA BOBOIA : Gura lumii — xilogravură data aceasta, Chirnoagă abordează o linie elegantă, dar cu o grație cam firavă, străină, parcă, de aceea firească din cunoscutul său « Mînz », de pildă Și Gheorghe Boțan pare sa se afle, în momentul de față, la o răspîntie hotărîtoare Urmărind o expresie mai sintetică, el nu depășește, însă, un anumit hieratism, imaginea e lipsită de lapidarul energic din realizările sale mai vechi, din ciclul dedicat chimiei, de pildă Acolo, suprafața era organizată într-un ritm amplu, dinamic, fără a împieca asupra detaliilor expresive De data aceasta, imaginea e mal puțin clară, în ciuda forței pe care o sugerează unele lucrări, de pildă acel grup monolit de muncitori, Impresionant în ansamblu, dar parcă prea greoi, fără elevația spirituală din mai vechile compoziții ale lui Botan E adevărat cá dominanta expoziției este, sub raport tehnic, culoarea Dar nu putem scoate din cuprinsul graficii excelentele poeme lirice ale lui Dobrian, de o autentică plasticitate» numai pentru că nu sînt realizate în alb-negru Artistul știe să reconstituie, în ritmuri strìnse, un întreg univers al sentimentelor O pată imprevizibilă de culoare dă prețiozitate contururilor, smulge sunete ample, vibrante Sau măștile prezentate de Mariana Petrașcu, urmînd rafinamentul artei populare Artista nu s-a oprit la burlescul care-l Impresionează, de obicei, pe privitorii prea grăbiți; ea a descoperit conținutul dramatic al măștilor care vin de departe, din fondul ancestral al culturii noastre De altminteri, exista în expoziție numeroase opere care atestă frecventarea tradițiilor populare Alături de Octav Grigorescu sau Mariana Petrașcu, se mai pot cita alți graficieni a căror creație se desfășoară pe linia asimilării artei folclorice, a inspirației din această creație majoră Evident, nu ne limităm la acea preluare directă a motivului decorativ, a formei exterioare; e, aici, o problemă, așa cum se știe» mal complexă Dacă Eugenia Dumitrașcu își intitulează, de pildă, o lucrare « Smalțuri »» evocînd cromatica populară, nu e un argument suficient pentru a vorbi despre preluarea și a unor elemente de atmo- sfera folclorica Introducînd învolburările, mai degrabă de tacuu/ă suprarealistă, în acest univers al creației populare, artista crează un hibrid (De altminteri, graficiană însăși demonstrează că ezită încă între decorativul liniar al simplificărilor folclorice, ca în lucrarea « Deoânînd », și această expresie, de fapt • r fa fel de exterioară, a cromaticii fără aderență la adevărate, rezonanță populară) La fel de puțin aprofundată mi s-a părut sugestia populară la Elena Bronkkl, unde desenul (dc altminteri precis și de o anume eleganță) e solicitat numai în sensul unui hieratism cum artificial, pur decorativ Surprinzătoare este simplificarea operată de Florin Ciubotaru într-o lucrare cum e «Viață», unde amintirile folclorice și sugestia shakespeariana (Izzorind, parcă, din celebrul monolog al lui Jacques Melancolicul) se sudează 'n chin lerlcit, reallzînd o autentică artă de sugestie Sau la Anton Porrusl, unde xilografìa populară a fertilizat o gîndirc lucidă, echilibrată Așa cum, de pildă, la Irina Borovschi, influența atît de evidentă a icoanelor pe sticla răscolește straturi mai adînci ale gîndirii artistice, iar în lucrările Evei Cerbu, monumentalitatea aspră a portretelor amintește de stilizările covoarelor noastre Expoziția demonstrează o orientare tot mai precisă spre acele teme poetice pe care le oferă viața contemporană, țDe aceea, o construcție cerebrală cum e acea aglomerare de roți dințate dintr-o lucrare a lui Eugen Crăciun se prezintă fără forță artistică, ca un simplu experiment excentric) Tușurile con slstente ale Wandel Sachelario, cele de o limpezime calmă ale Iul losif Bene, finele incizărl de sugestie clasica ale Micaclci Eleuchorlade, atmosfera do liniște adîncă dlntr-o lucrare a Iul Vîorcl Mărglneanu sau din altele ale lui Ion State comunică mal mult deck acch reverberații violente ale Iul Andrei Cădere, dc pildă, deck ritmurile pur decorative Me Ortansci Stoica sau deck jocurile savante, dar fără ecou, ale lui Cik Damadinn Fvidcnt, nu poate fi respinsă elaborarea cerebrală, nu se stabilesc ierarhii între sentiment și rațiune; cu singura condiție ca Intolectuallzarea să fie autentică, și nu afectată De aceea, stilizările lui Bogdan Stîhl sau Babele sînt convingătoare, pentru că ele se întemeiază pe o Investigație îndelungată, pe o cercetare Intensă, lucidă, a realității, simplificai ile evocînd ceva» nu căutînd să demonstreze numai originalitatea viziunii Ceea ce o dovedește cu prisosință Ilustrația dc carco Aici, afinităților temperamentale dintre grafician și scriitor II sc adaugă, obligatoriu » cunoașterea temeinică, interioară, aș zice, a cărții De aceea, do pildă, Perahlm ? realizat Ilustrații de valoare la « Ion », pentru că în primul rînd, Rcbrcanu l-a convenit temperamental și, apoi, pentru ^ , ION EĂNULESCU: Dans din Oaș — xilogravuri GHEORGHE BOȚAN : Discuție — litografie VASILE KAZAR: Pașnicul și fata — tuș EUGENIA DUMITRAȘCU LUCA: Dcpìnìnd - monotip LIANA PETRUȚ U ; Carnaval la Palatul pionierilor — litografío IOSIF MATYAS: Constructor — xilogravură MARIANA i'LÎRA$CU Maș\ ă populară tu>, âvUa ’ cadrele unei satisfăcătoare receptivități intuitive — era de netăgăduit, în legătură cu actuala sa expoziție s-a putut vorbi de « amatorism » Pentru o epocă de răsturnări înnoitoare, de căutări febrile, de primeniri continue, formula este perfidă prin exagerarea ei Un lucru este sigur: coeficientul de organicitate vădită a întregii expoziții este — cel puțin în aparență — scăzut Dar o retină exersată recunoaște, sub aspecte diverse, un anumit specific de « intenții » picturale destul de unitare Adică: Ion Pană are o viziune decoi ativ-dmamică Nu este un « poetic », nu este un contemplativ, nu este un senzual Obsesiile lui senzoriale sînt de șoc și dc transpunere decorativă vibrantă El iubește pictura așa cum țăranul iubește pămîntul de milenii Există un «Apus de soare la Calla-tis » — ansambu de rosuri (pe rosuri) ; două mase dc roșu carmin, sub care, tăiată de o linie ușor frîntă, se așterne tot vertical, tot bidimcns onal, cu un coeficient minimal de perspectivă în adîncime, o altă masă de lavă roșie, ușor vibrată de pete cu nuanțe de ocruri sumbre ; șl totuși ansamblul viziunii păstrează o società echilibrare de Implicații sufletești, florile expuse, alături do tabloul plin do lavă statică, reprezintă o învoi- ION PANĂ: Blocuri noi —ulei burate coregrafică numită, nu se știe prea bine de ce, « Flori » Este o transpunere «florala» a unei obsesii, probabil inconștiente, dintr-o viziune de coregrafie hieratic decorativă à la Magdalena Rădulescu Ansamblul cromatic își află probabil izvorul acolo Dar imaginea, fiind scìngaci « abstractizată», are în centru, spre stinga, un fel dc cange» în ocru întunecat și roșuri, caro ar putea fi orice afară do floare Alte volume Imateriala pînă la aerian, roșii și albastre, din colțul stîng do sus, aduc cert a balonașe multicolore înălțate dc mîna unul copil « Natura statică », alcătuită din contraste extrem de puternice, extrem de vibrante, deși mate închipuie o punte de trecere dintre pictural și decorativ românesc, nu lipsit dc interes Mai trebuie semnalat tabloul, poate cea mai « armonioasă » lucrare a expoziției, în care simfonia de tonuri liliachii, cu vibrații de galben crud, dc lămîie atinge un anumit lirism și chiar o anumită originalitate promițătoare Cred că viziunea constituie un drum pe caro s-ar putea merge mai departe, cu aceeași rîvnă, dar cu mai stăruitoare seriozitate Nu lipsit de interes este și tabloul «Maternitate» — un fel de viziune omagială foarte vibrantă — «ținut» tot în roșuri stinse și în cărămiziu, în ansamblul căruia se inserează o vastă pată, aproape circulară, de ocru Tot roșietic Un « Peisaj industrial » este constituit dinti un ansamblu mai mult sau mai puțin geometrizat de albastruri clare, pecetluit Ia mijloc, jos, de un careu galben destul de arbitrar integrat în acest întreg agreabil dar neconvingăior Și mai neconvingătoare ca organizare plastică sînt « Primăvara » — improvizare placidă de alburi evocînd aproximativ porumbei — și « Nudul », de o fantezie oarecum dezarmantă Un alt tablou, purtînd titlul « Cînte-cul dimineții », închipuie o transpunere proaspătă, viguroasă, stenică și decora-tív-amuzancã, de sonorități matinale Mărturisim că silueta conturînd, printr-o linie neagră, sumară, ca o sîrmă mîncată de vreme, un mic cocoș, evident folcloric, nu aduce, din punct de vedere plastic, nici un tel de aport esențial Poate chiar dimpotrivă De netăgăduite bune intenții, cu un substrat de sinceritate și onestitate, dar deocamdată insuficient ajutorat de vigoare și tenacitate, pictorul Pană va putea condiționa progresul artei sale numai printr-o autocenzurare mai lucidă, printr-un plus de exigență estetică și o mai puțină complezență fantezistă N ARGINTESCU-AMZA ILEANA DUMITRII) COJAN : în cofetărie — ulei ION PANÂ ; Contopire — ulei ILEANA COJAN I ț Ileana Cojan nu operează cu mari simboluri filozofice, cu abstractizări ce închid sensuri universale Metaforele ei râmîn legate de contactul, veșnic împrospătat șl capabil de emoții, cu lumea din apropiata ci vecinătate Astfel, tablourile Intitulate « Germinație », « Grîușorul » înregistrează cu finețe un moment al genezei, încolțlrll șl creșterii seminței, după cum natura statică cu ceasornic simbolizează, poate, un moment din scurgerea timpului Acolo unde artista nu аге ceva deosebii de comunicat sub raportul Ideilor, emoția ei fiind mai mult de natura unei stări inefabile, ea intitulează tabloul simplu — « Compoziție în roșu » în care eroul principal devine însăși culoarea « Vase cu flori » — tablou conceput pe armonii do violet și albastru — are un anume mister, formele apărînd și dlspărînd din penumbre Creația Ilenei Cojan îșl trage sevele din lumea ce o înconjoară, dar nu rămîne niciodată la nivelul reprezentării el Impersonale, descriptive Totul se decantează, se purifică, sa epurează, se transfigurează poetic și plastic printr-un proces de alchimie Interioară Artista nu inven- tează, ci interpretează datele realului, ale unui real redus la scara minimă « Compoziția cu peisaj » are ceva din puritatea și naivitatea artei copiilor, în reprezentarea chinului uman, lorul șî al streșinilor conferă ceva fabulos imaginii» cu alburi, coraliuri și brunuri Este aici ceva din prețiozitatea coloritului lui Tonitza» din peisajele cu case din preajma mării Unghiuri de vedere inedite, tratări în contrapunct, ca șj altele folosind doar nuanțarea, caracterizează multe din peisajele artistului Am mai cita lito-colorul « Oțelari »« înfătisînd dinamic si cu nerv liniar Ч · chipul uman, dar mai mult ca notație decît ca adîncire portretistică VIRGIL PREDA I îtadîne isurilor * Virgil Preda, prezentînd la expoziția sa personală (galeriile din calea Victoriei), mai ales imagini cu aspecte citadine — București, Tulcea, Budapesta — vădește năzuința de a surprinde prin interpretări proprii, poezia construcțiilor moderne, pitorescul geometrizai al clădirilor Folosind planuri mari, frontale, pe care le vibrează prin planuri mai mărunte din culori unitare sau dimpotrivă din tonalități variat patinate, artistul caută să sugereze jocul luminii sau arabescurile razelor de lună pe zidurile care alteori devin ecrane-afisier La construcțiile sale arhitecturale, volumele sînt mai mult sugerate sau enunțate, tratarea fiind predominant bidimensională și decorativă în această viziune post-cubistă, cu geometrie aplatisată, Preda a dovedit îndemînare, menținîndu-se la veridic și conferind imaginii o plăcută notă de ritmică decorativă Artistul are insă nevoie de o îmbogățire a temelor, de mal multă mlădiere a formelor, de o vitalizare prin· tr-un colorit mai vibrant și mai variat « Geniul locului » sau diferențierea localităților unde a pictat sînt aproape absente, datorită uniformizării geometrice Chiar dacă ar ramine la prezentele tonalități întunecate, sumbre, ele ar putea fi mai vii și mai diferențiate în funcție de loc și de sentiment Negrul poate deveni luminos uneori, poate fi vibrant, după cum a dovedit-o cu strălucire Frans Hals sau mai de curînd, la noi, Ion Țuculescu Expoziția lui Virgil Preda a însemnat un început serios, remarcabil, dar prea restrîns și poate prea monoton pentru a permite clare prevederi asupra dezvoltării sale viitoare PETRU COMARNESCU LADISLAU SCHWARTZ Pe măsură ce trece timpul și tot mai mulți sculptori sînt seduși de decorativ, ni se impune mereu mai imperioasă întrebarea: «Oare mai există posibilitatea unei împletiri a decorației cu reprezentarea? » Căci, dacă practicarea unei sculpturi de certă viziune decorativă are, desigur, virtuțile ei, nu e mai puțin adevărat că, de cele mai multe ori, conduce la eliminarea valorilor afective și intelectuale ale imaginii Altfel spus, se afirmă, prin exagerare, tendința de a înzestra imaginea cu o finalitate exclusiv decorativă șl ca atare do а-i conferi o existență exclusiv vizuală, senzoriala Lucrările din expoziția personală a sculptorului Ladlslau Schwartz vin să demonstreze că decorativul poate să se îmbine cu reprezentarea, să nu o excludă, ci să o includă, să o poarte cu el ca un ansamblu de sugestii de ordin afectiv și intelectual (semnificant), într-o compoziție ca « Vînătoarea », ritmurile constructive și decorative, departe de a îngheța imaginea în simetrii pur decorative, constiruiesc sugestii afective, geometrizările — care dau posibilitatea citirii imaginii de Ia distanță, nu artificializează expresia mișcărilor LADISLAU SCHWARTZ: « Greva » — proiect de monument — fier ckxJLdîc Cînd sculpturile lui Schwartz se dezvoltă intr-un spațiu tridimensional, capacitatea sugerării mișcării care orientează spațiul și se inserează în acesta devine evidentă în « Alergătorii », situarea grupului față de postament e de natură să sublinieze dinamica siluetelor Oprindu-se asupra esențialului, artistul potențează dinamismul Geo-metrizînd, el optează pentru un fel de grafică tridimensională care stabilește subtile relații cu spațiul pe care îl descoperă și în care se înscrie în « Echillbriștii » există separație, dar șl continuitate a formelor plastice Planurile convexe se transie na și se continuă în planuri concave și invers, sugerînd desfășurarea în timp a exer-cițiilor celor doi gimnaști Inserția mișcării în spațiu, continuitatea ei pe orbită, interferența orbitelor, iată ce sugerează limpede și firesc o lucrare luminoasă ca « Pescărușii » Gruparea în spațiu, situarea fiecărui element în raport cu celălalt și cu ansamblul, asigură expresivitatea densă și gravă a unei lucrări ca aceea intitulată «Grevă» Schwartz nu reduce decorativul la un grătar aplicat realității, la un rețetar de formule pi econcepute Că este așa se constată și din registrul de sentimente diferențiate pe care le exprimă lucrările: seninătate în «Pescărușii », încordare în « Echilibriștii », indignare și minie în «Greva» etc Un humor tandru, afectuos, domină cîteva lucrări de certă sensibilitate, de remarcabilă ingeniozitate în ailarea și stabilirea corespondențelor morfologice ale unor situații cu stări sufletești și comportări umane Chiar și în « Călăreț » întilnim un personaj similar cu Don Quijote Gestul personajului e grandilocvent ca al cuiva care se recomandă universului El își desfășoară monumental și ridicol brațele, în timp ce calul merge într-un pas rar și apăsat ca acela cu care s-ar mișca într-un dans de circ, Gecmetrizarea reia plastica jucăriilor de hirtle, tratarea formelor sugerează atitudinea Ironică a artistului față de personaj, /Aceeași ironie se citește șl în « Patrula » unde patru figurine marțiale au devenit suporturi pentru luminări Prin proporții șl forme, prin situarea în spațiu a unei figurine față de cealaltă, adică prin punerea în pagină, Schwartz a reușit să evoce nuanțat perechea Don Quijote — Sancho Panza Familiei spirituale a « Cavalerului tristei figuri » ii aparține și personajul din « Elegie », lucrare cc s-ar puica intitula șl « Sfîr-șitul aventurii » în alte lucrări, «Războinicul», «Birocratul » — trecerea la caricatură devine evidentă în ele alunecarea, în grotescul repulsiv e evitată, caricaturalul fiind regizat de un remarcabil bun gust Simțul corespondențelor sugestive se îmbină aici cu ingeniozitatea în alegerea materialelor din care este montată imaginea plastică încă din lucrările cu care a participat la diferite expoziții colective am ajuns să cunoaștem și să prețuim înzestrarea artistului pentru sculptura animalieră Observator atent, Schwartz își interzice antropomorfizările facile Impunerea caracterului specific a! animalului se face prin mijloace pur plastice, arhitectura osteologică și miologică a animalului fiindu-ne redată în specificul ei Schwartz simplifică, geometrizează, construiește monolitic sau, dimpotrivă, accentuează demarcația planurilor multiplicate în spațiu, adccvîndu-se mereu problemei ce se cere soluționată șl (urmare In pag ) VICTOR CUPȘA Expoziția do acuarele a tînfirulul pleter Victor Cupșa π Izbutit să se Impună șl să rețină pe toți acei cc au intrat în holul Teatrului Mic Colo douăsprezece panouri nc recomandă un artist exigent, talentat, dublat de un Intelectual obișnuit să Insiste asupra unei Idei, punîndu-i în lumină sensurile adîncl, ascunse De altfel aceasta este caracteristica lucrărilor Iul Cupșa ; ele pornesc de la o fabulație, de la un chip uman, dc la un minuscul aspect întîlnit în cale, și recompun, pînă la urmă, sensul desfășurării unei acțiuni, viața unui om sau povestea unui loc Pe un panou colorat cu raze de soare, ne întimpină, încă chircită de îndelungata gestație, o aparent firavă plantă: imagine tonică, plină de energii explozive, optimistă, a începutului de ciclu al naturii Sentimente oarecum înrudite deșteaptă și « Peștele », masă mare, aproape informă, înconjurat de o volbură de ape Văzută printr-o cu totul altă prismă, « Pasărea », graflată cu un fin contur de tuș, profilat pe laviuri de diverse culori, se impune printr-o strălucitoare exuberanță, obligîndu-nc să o căutăm undeva, cît mai aproape de soare Tot în acest ciclu se înscrie» încununîndu-l, și portretul de arlechin, figură acoperită de un imens bicorn do sub care țîșnește, pînă în dv^ărtarc» privirea adîncă șl îndurerată a omului chinuit Fondul, cît și reflexele cromatico de pe figură, recompun îmbinarea policromă a costumului de arlechin Ceea cc-l impune pe Cupșa este puterea de sesizare a caracteristicilor unul lucru, modest în aparență, și transformarea lor în generalizări Un cocoș nu este pur șl simplu o pasăre VICTOR CUPȘA: Cocoș — acuiteli de curte, ci simbolul strălucitor al virilității Cîteva blocuri de piatra suprapuse reușesc să recompună o complexă arhitectură antica, artistul învăluind vetustul în haina de poezie cu care numai arheologii pot recompune un univers revolut din cîteva resturi Este neîndoios cã Victor Cupșa este un artist modern, în accepțiunea bună a cuvîntului i el recurge la formele de Ì exprimare epurate și de mare rafinament, ridică opera de artă de la simpla expunere la nivelul unei sinteze, £ esențializeaza riguros formele» avind însă in vedere ca simplificarea sâ nu ■ meargă pînă la ruperea imaginii de i realitatea care a generat-ο I RADU IONESCO ; Ì V N С T t OE VEDERE Fi jI H J₽ ï ' * ·” i ώ * с Ге r H y P j r ' ’ d î ГГіОі ir ·, ι • « r ï J c · φί d g : j i á Ul» li |a' ll> : i p L L»i M-f* » *, ’ J rt' ¡ acestei concepții Grupuri mai mult sau mai put n compacte ■ s *u pn sînt îmbinate cu globuri care - c că ies r : :ra n sinu aparent fixate pe o suprafață p’an: ne ci $m; plasate in niște mici exca/atii de pe э ceas ce sucr^f^râ se miseá aproape imperceptibil, se rostogolesc iterai, se ciocnesc sau solitare desen и foarte încet elipse neregulate Sena expusă la New-York, in occcmorie , prezintă un alt stadiu, glcbur-ie sin*: masate sau semănate rar pe suprafețele plane, iar smmele au devenit smocuri dese de fire încilote Mișcarea, interacțiunea lor, este neînchipuit de înceată, сэ respirație Fascinația operei lui Bury (Fr Revel comenta în L’Oeil după Bienala dm Veneția din · -Construcțiile lui Bury sînt tot atît de inspăimintâtoare ca o poveste de E A Poe »), rezultă atît din frumusețea organică, naturală, a lemnului maestrie lucrat, cil si din mișcarea aproape imperceptibilă a elementelor (sfere, cuburi, smocuri de fire sau tulpini metalice contorsionate) dispuse pe suprafețe plane si acționate electric, astfel ineît să sugereze o lume vie si tulburătoare Opera lui Bury tre-ce dincolo de așa numita sculptură kinetică, în accepțiunea obișnuita a cuvîntului dincolo de acțiunea forței în a produce și schimba mișcarea (ca de exemplu în mașinile contorsionate ale lui Tmguely sau monolițn zdrobiți · lui César) • După moartea lui julio Gonzales, rxíx ptinJu~l pe Picasso, Gdmitdo Chillida est·· нч ontcstabil • cl mai nui i siulptoi al Spaniei in viața л Int vi nal I n ï il Nin H іа V ' « Las I la , и i nie luiιvjïj · ι · | ι i cul d c- ii » I Ș ( I )· I f ,* и t ·, II· P Lm ' A , m ι • » · и и π • d · i I p r » рг * »Ll· нм l·■ Gr' * n л » I ' d f» IM » ijlll ίφ wH i p* μ ' ( L ι j » d '* ( hillm ) I •Л , p» ' '· «фаг il· di r · il·/ lui G L il lid i ί μ P‘i ι cl· , ι h I ‘ ιμ i J ru /r , * Л )* U I И - J μ r Ο μ U (fi Ì » muir rjf- r · I I » * ç ! d ' l· h Λ > U H ι \ ,( НИ-Л - H'· fl ’φ il lid Hi’ U - Ui * Г ι dui ( U 'lit Uf f І · U ( ) ï fl· t H μ t: P U Iubi I ; ‘ J d l φλ f U ¡II I I рлшІ multi-¿if ,t i J* ·»ιι η Li Iri ' r M j'JF μί / l· L i i H · ' ι Ί I I I H а/ ' /і ι ) , ι ρ> ri ι · ЛРІ ι ·· i ir mia lidi» ț p ( Li « /- ι / · · ι · » d · U ι * p i G |МІІ)’ІМ Г Н‘‘/Г*·, /ЧОГ ’* -· * г а / μ i « , i л* m * unui ρ f * І · · * ч I j r m ( I iIImI j a f/p’i· m ’ i Ά la P и г (GiLmul d*· pu I Π ι · t » r a f „ G f I l * ! 'id ( I I f · p l l·’ Lm ti iri HO r ι IH íil N ( |il· и Hi i)fc -i ú rãsuná ¿e ret: ce humor tandru ' ■г г'зі cu seanță « Mater* - c pasiunea materiei, fierul, arama por-ipsosul metalizat :c el sc adecvează mereu c\- mT ii conținutului E Í LCS Juncțic dê dominanta ntclecturda pc cate trebuie ei нласіпег •ь— >ul j pare În ^culptuia $U л irez ca un generator S ț - ■ iclă arta lui păstrează de res il ir st neos tentat tv, cc elegantă si grație sufle* morfologica, calități care -c recûûtenità decantare, ce experiențe, dc tehnică și - Sc-wartz manifesta un ț t! misuri», al echilibrului •ecric "Cilizind aceasta r¿ra : întotdeauna admira-* « decorati/ului cu repre- LuGLN « CHILEI-U ΌΝ IALEA : Moments istoriques ION FRUNZETTI: La ^¿nificanon de termines mani- fes» a! i'O HS - - ■ · - ■ DAN GRIGORE CO Sous le signe de b diwersirê stylistique ■ ■ Radu BOGDAN H H Catarg» : a - N ARGINTESCO-AM Z A Style,, goût et suucture de l'imite M F , Revues tf’ort CORNELIA SOLOMON «Studio International» S «LOeili: GHEORGHE SZEKELÏ : «Akadcmo > Couverture I: Elena Bogdan: Ouvrières — huJc Couverture IV Вопь Ca ragea; Le prince charmant rêvant (fragment) — pierre EXPLICATION DES IMAGES HENRI CATARGI : Portrait — huile Ό NICOLAE ENEA : Sculpture en bois MIHAI RUSU Paysanne — huile CONSiANTIN NIȚESCU : Nature statique — huile CORNELIU BABA Femme repassante — huile CONSTANTIN BLENOEA Assistente medicale k - jf • » # I I « U I I I A N I I I H ι I I , g - · u ii ( Vu ,|, І'и» » л Nv лиц I ' И ι « · I » t f I I H ι H » H PA» I A K Λ r f ι II » I i% Iiuik I If ( I A H JI , I « p « f л «, NI I А I hi Mil ! I Ils ІН , le ι , h , > » I X I » III Í ■ (lu J>S ι ’> I Í IHAI DAN'> N ■' l ■ · r > ’ ? ' ■- '*r MaLA Z л ίΉΡΐ R & jCO-E^ C / A ' r'· huile - CONSTANTIN PlACINTA; D* uLa sérénade г ■- >r¡e » — о - Chir»· FLORIN CIUBOTAPLUî Pr uemps -χ · *ÎALA ZAMFIKcSCO-e-: з ' fôjre — I oir>£-a * и r e TRAIAN BR ADE AN Henne ó,· D’·· Chine - VA SI LE DO BRIaN Сісрзу^гз - ETHEL LUCACI AIA > Po s — * ‘ : RON! NOEL : V e nouvelle — л :c τ ЕМ la QOBOIA; Le comm - г с» г-a* ure j BaNULSECO; Danse de la Ré; g* : ' en bois r г r ■ e V GHEOLGHE EOTAN : D i-u-s c ■ - : /ASILt KaZAk Le га^ еп et a ej'· H d с С π i ne UGENIA DUM'Tf — bois i-JLSS PERA IM Ili jiicriti on и ~ ~ Livcj Reoreinu — cechniquô т кто N А G ï P A L ; N j — monotype O SI F SANTHA ; Lt défense· ;r — e -:*è :¿ MARCEL OliNESCO Г оЛ poo î 'î - c HENRI CATARGI: Faubourg - nu e HENRI CATARGI F g и г e — Su e HENRI CATARGI Pj-»¿r ave; ; - :i HENRI CATARGI: Tourneur - h„ HENRI CATARGI Le chà Ci i ; — EUGEN CIOANCA ■ dnsc eut ¿d, s>: ' І Ѵ і'и ч · >-) t >'I , )|| JlíVVV I· ! к И І ~~т С ’■ i i > i II ' £ • ι ' ι' ·'! I J ,| V, 'V III il ■ - - il·: : іш '■ ·- H ' ? £ πιιψ и || f l· I • — -j—· - - j -Ț ; ' f ι “Ț ’ · • \ — — — - - ■ ■ J J ! І i / · i ι ; ?fn - » > » • · > · u I il ·ιί ” r- r τ - ;)-Π '- -— ■· C ПИ 'fi t f , И • J l· ! · · · ' f J »J U IJ £ ι · ι ι· і'я > j ’tp HIM/ V I'· -ι·' ι·μ ,, / | Í fl n ■> j f 'ЛИ И Г И ■ ί- /| 'III « > (H ’ »J il f ) •cj (h II· fl ι il 'J IH V II· Ί ‘ (/ Η Ί ( r Î' u '·ι·ι || | i f J, i'f il ' T i ' *· L -J — - J J ■' ■ J Cl! Í IOÍ / c c • - *- ■ІЛ· J ■ IM ' d| ■ · Il Hir / ц'| ‘r ■ IJ II, Il j r “ ' / X ь J ; · ■ ; ' ' ■ ·■ ' ■ Г - i л ПІ· и • ‘HL » » · k * DI ■ · · · e · - f L -IV'/· ΊΙ'Ι| J U U J'I / U H ί Ί , • w - -* fj' ··'’ ,'( V ,i 'b D? М '-' C - - ’ MJ l/J f Inc · I Hj ț / H \ If H «' lu J Ca ,r · « er - , I ' J I n II J - ’ Y z >■ J Í ' І f ΙΟΙI , f i ■ » H J H » Л· ’ > * - CP I ’м ’Л J - —- к · ’ - - # - - ■ ’ L ; if > r г м| » f / ' Ί z • L ,г ι ιJ j■ f ‘ f » ' j V Z ι Ί l· « f i > VI K M ; K ï , ί Í J ’ / ; ■ »' ‘ L f / ' fl ( ί » > [ ’ ’ И t’ Л л > Il |I > I H - г - > ! ' ' r ь ЛиАч/'і ->■> J f U? Л ’ f ■ H " f A · ; ' » i f I I' » f Λ — в ’ ■, ’r ì ' ' , L r ■ "■ · z ] J Í J Í L l',t fl , f Μ H i Ί ) ' ) H A > '· «* , ■ J » · ■ i * ' i l ' - j CL i » J Ί ’ J ' о · f ■ ι "f « J il f I i J V Ί t J i · i f 'V > | HO ; • i j » il· ; A ) ■ / ' , » ; j T Íf‘ , » il;' ! · ♦ ’ » î ІГ il f H 'il — J r ’ г · » f Ί и * J H i ; • - · · v ‘ ' I · f f Í V J ’ Ă ш* · У t f c; /f кіи · - · · ; ин· Ί h H î f и l· U / ‘ - - j ’ ■ i H * - »И |V f Z j U ·' // ’ J H ’ ·’· / \ ,r 'Ч · * ; » · l> · ' - Af f / ‘ KJf / И tl· > H ι · un >| I J ' f i II H H’ Hi ' ' , ИЛІ t ) 'Il ' VJI N ΙΙ/,Ιί* Il î Г ЕЙ r l·· iJf -i¥i • ’·· Il h , i ' l· l· l· ’ ·’ MU li il· / \ , f i , ί ! И Í ■ J г fj J- з / / Ѵг ,i '» ; · ,’ Ι ,Л lí ·/ í f ' > J Н/И · · ; ·■ •i j- j Л f ♦ Ή i( t И ' ' II II IHI H «» · к v y; I ι ‘i! ΊΙ'νΐΙ /Vi » ·» i· H , ,J B)' -J M H ri · ( iqi r I II , ) Il il > |H /I OJ К , jtiH/i j uni · ! »U> Il / I · / Hill I I И I' ·” ι t XI I \ \ \ I ' i ■ · , ι λ I < J DE ARTA MUZEUL REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA GALERIA UNIVERSALĂ Arta europeana: italiană, spaniolă, germană, flamandă, olandeză, franceză ș a VAN EYCK · BRUEGHEL · EL GRECO VELASQUEZ · REMBRANDT · RUBENS MONET · PISSARRO · RODIN · BOURDELLE Arta orientală și extrem-orientalã : chineză, japoneză, persană — jaduri, stampe, miniaturi, covoare, ceramică etc Lei https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html